


明日和合製作所介紹

2016年初創立，核心成員為洪千涵、張剛華、黃鼎云。

試圖以團體形式尋求創作上多樣可能，打破以職位、技

術、功能為導向的創作模式，將三人同時置放於「作

者」位置，以水平式生產進行藝術創作。表現形式上不

侷限特定類型／媒體，更重視生產過程與社會、文化、

歷史等其他領域之折衝。三人除了共同創作外，也常與

不同領域藝術家合作，並發表個人作品。



做得太少，是在統籌這次計劃時總是擔心的。明日和合

自詡為當代的藝術團體(至少筆者是這樣認為)，期待在

每一個亮相機會給予觀眾獨樹一幟的觀看經驗。即使承

攬這次戲曲拼盤之初便知曉本次任務並非直接碰觸作品

的導演，而係如同裝盤師，甚或總體設計與行銷的籌劃

者，卻也總是思忖是不是做得太少了。

隨著製作進度的推進，和慶美園亂彈劇團的演員國慶、

毓昇，以及江之翠劇場的于濘、冠廷一起上電台宣傳，

聽著他們在精進專業能力的學習歷程，那些筆者看似明

白卻也從未真正接近的戲曲名詞，他們在唱腔、動作、

語言、音樂等多重層面上精雕細琢，那不僅是文字性意

義上的吹毛求疵，更是用自身生命實踐，作為文化傳承

的載體；同時，在製作期間每一次與李靜芳歌仔戲團的

靜芳老師、民權歌劇團的金泉團長及美齡導演開會對話

時，觀察到他們作為戲曲的創作者，在作品發表時並非

係權衡所謂傳統與創新的比重，更像是歌仔戲的技藝就

在他們的身上，期待一身好功夫能被新一代的觀眾欣

賞，花了多年心力創造出豐富的作品。

這次戲曲拼盤以「絕愛・無雙」為貫穿的主題。絕愛是

義無反顧、比愛更愛；無雙是孤獨，是在歷史洪流中不

會被淹沒的堅持。戲曲的堅持、貪婪的拼盤。回想起在

廣播節目中主持人詢問這次與四個戲曲團隊合作的心

得，當下直接回答的是「誠惶誠恐」，這並非是對製作

統籌上的自信不足，越深入理解並感受到這四個團隊各

自對戲曲投入的心力與時間堆疊出的戲曲景觀，越是知

曉本次節目在整體策展脈絡中的企圖與定位。在「絕

愛」與「無雙」之間，拼盤本身就是貪婪的表現型態，

或許明日和合的工作不再是疊加色彩，而是將聚光燈瞄

準在以生命實踐技藝的藝術家，為這些純粹的工夫誠惶

誠恐地撐開一座舞台。
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那些被稱為「傳統」的東西，其實從來不是靜止不動

的。「純棉」與「混種」也未必真的彼此對立。戲曲一

路走來，不斷吸收、流動、轉變。很多今天被視為經典

的部分，也曾經是某個時代的新口味。時間沒有讓它變

得單一，反而慢慢累積出層次與韻味。

戲曲對我來說最迷人的地方，是它總有些地方看起來沒

什麼，卻最花時間。一個亮相、一口氣、一段停頓，甚

至一個眼神，往往都比想像中更難。很多味道，也總要

等到鑼鼓落下之後，才慢慢浮上來，並不是雄辯滔滔的

概念分析所能取代。

於是在這次創作過程裡，我們也不斷反覆思考，當代戲

曲真正需要的，究竟是新的舞台技術、能與當代對話的

故事，還是重新感受並學習如何觀看。畢竟現在的我

們，早已不習慣花一個晚上，去聽一個一分鐘限時動態

就能說完的故事，也不太習慣慢慢閱讀情緒如何堆疊、

時間如何流動。

《戲曲拼盤》集合歌仔戲、南管戲與亂彈戲，把不同劇

種放在同一張桌上彼此對照。它們唱法不同、節奏不

同，連呼吸、收放的方法、表情表意的方式也不同。有

的濃烈，有的清淡，有的直白熱鬧，有的需要細細回

味，但都需要時間醞釀。

斗膽承接這場策劃，對我而言更像是換來一次學習的機

會。我們試著少一點急著翻新，多留一點讓身體、聲音

與時間自己說話的空間，重新去看那些原本就存在的質

地、線條與氣味。

如果今天，我們還願意把時間留給回甘，或許那已經是

一件很奢侈，也足夠反叛的當代精神了。
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《梁祝蝴蝶夢》
節目介紹

民權歌劇團由林竹岸（人間國寶）與王束花（新北市

傳統藝術藝師）夫婦於1970年在臺北大橋頭創立，

為雙北地區歷史悠久的老字號職業歌仔戲班，長年深

耕傳統歌仔戲演出，演員與樂師們具備深厚腹內與扎

實功底。現任團長林金泉帶領劇團致力於歌仔戲藝術

的創作、發展、保存與薪傳，2003年率先推出「古

戲今風－古路戲與胡撇仔戲的對話」，創新劇目融合

古路戲與胡撇仔戲之長。其後策劃跨界創作，在與當

代議題的對話中，展現傳統文化的多元性。民權歌劇

團立足廟會劇場，保存內台、外台幕表戲劇目多達上

百齣，且投入表演紀錄保存及人才培育薪傳工作，

2020年民權歌劇團以深厚的藝術根基與傳承努力，

獲新北市政府頒發「新北文化獎」。

《梁祝蝴蝶夢》以「經典再現」為核心，卻不止於重

述經典。從「梁祝殉情多年後的回望」切入，重新觀

看這段愛情，透過不同視角交織出更立體的情感結

構。同時，劇本強化祝英台的主動性，除保留經典段

落「樓台會」外，更擴寫「英台抗婚」與「英台哭

墓」，使英台的情感層次更加完整，更具當代主體意

識與情感深度，亦以「旦本戲」為主軸，發揮美聲唱

將林嬋娟強大的真情感染力，細膩鋪陳英台的壓抑、

抗爭到崩潰釋放的歷程。此齣製作既古典、也當代，

既內斂、也奔放，展現歌仔戲最多元化的面貌，也讓

戲曲用自己的聲音，在混棉與混種的歷史辯證中，唱

出最極致的「歌仔味」。



〈英台抗婚〉

求學返家後的祝英台，得知父親早已將自己許配給馬

文才，英台力抗婚約，面對父命難違與真情難捨，在

親情與愛情之間陷入兩難抉擇。

〈樓臺會〉

梁山伯滿懷喜悅前往祝家提親，卻得知英台已另許他

人，有情人難成眷屬，兩人在祝家樓臺相會，道盡滿

腔情意與無盡遺憾，含淚訣別。

〈哭墓〉

山伯亡故後，英台於出嫁途中來到墓前祭拜，面對生

離死別，以聲聲哭訴傾吐至深情意，最終以殉情表達

對愛情的堅持，兩人化蝶雙飛，留下世代傳唱的愛情

故事。

取材自梁山伯與祝英台的經典故事。英台女扮男裝外

出求學，與梁山伯結拜為兄弟，同窗共讀三年，情誼

深厚。最終卻因門第之見，英台被迫許配馬文才，山

伯抑鬱而終，英台於出嫁途中至山伯墓前哭祭，最終

化蝶雙飛。

本次演出擷取故事中的經典折子與情感段落，聚焦於

英台返鄉後的抗婚、樓台相會、哭墓與化蝶等橋段，

並以旦本戲的視角重新詮釋英台的情感、選擇，以及

她在愛情、親情與命運之間，那些難以言說的掙扎與

深情。同時也透過銀心的第三視角，走進英台的內心

世界，感受她在命運安排下，仍選擇堅持真情的勇氣

與堅韌。

《梁祝蝴蝶夢》
簡介



2026《梁祝蝴蝶夢》以民權創團五十週年紀念版本為基

礎重新整理，重新凝視並訴說「愛」的情感與牽絆。除

保留不可或缺的「樓臺會」一折外，亦擴寫「英台哭

墓」，並加入「英台抗婚」段落，細緻梳理經典情節，

讓熟悉的故事在舞台上再次綻放動人光彩。

為呈現梁祝的深情，此次音樂除延續七字、都馬、雜唸

等傳統歌仔調外，亦重現難得一見的四首「哭調」連綴

與「都馬怒罵」，讓情緒層層堆疊、真摯流露。同時融

入【北青陽】、【紅玉襖】、【五開花】等高甲曲牌，

回應南管與高甲戲的深厚影響，補記歌仔戲發展史上的

一段特殊聲景，也藉此向恩師──父親林竹岸、母親王

束花致敬。

民權大樂隊融合歌仔戲發展歷程的獨特混種風格，涵蓋

傳統、流行和爵士樂，藉新舊交融重譜歌仔戲時代戀

曲。從外台民戲奔放喧騰走進精緻劇場，我想保留的，

不只是曲調本身的生命力，更想用老派音樂人的真心實

意，傳達我心目中願意用時間淬鍊聲音的「老派」音樂

之必要。
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初排時，我以為在排練的是一段淒美的愛情，然而在排

練過程中，我發現，真正困難的並不是如何讓觀眾感

動，而是如何誠實面對角色的選擇與限制。梁山伯需要

再修「戀愛學分」，貧窮的出身是壓垮梁山伯最後一根

稻草，愛與自尊心的作祟而讓他一病不起。

祝英台剛烈而深情，敢愛敢恨，為保護自己的愛情，不

惜一切與父親抗爭、「抗婚」。這些問題如果只停留在

情節層次，很容易變成理所當然的浪漫。但當我們真的

一場一場去推敲、會發現每一個決定背後，其實都帶著

情感壓抑與無情代價。有些愛無法說出口、有些痛是來

不及被理解的。

我也在這齣戲裡不斷思考「身份」這件事。英台的轉

換，不只是外在的裝扮，而是一種在不同角色之間游移

的狀態，這樣狀態讓祝英台見到梁山伯的墳墓，哭到椎

心之痛後做了最終的選擇，在另一個世界和梁山伯攜手

化蝶雙飛。

趙
美
齡

導
演



再 次 接 到 團 長 阿 泉 大 哥 的 請 託 ， 幫 忙 整 理 改 編 「 梁

祝」，一番沉澱後，我決定趁此機會，對這個經典重啟

新的探索。這回邀請了好朋友桓瑋一起工作，他與民權

有著很深的緣分，母親是已故名小生王桂冠女士，我隱

約感覺冥冥之中有一種溫柔的牽引。

我們為這齣戲定調，用傳統手段和語彙說故事，口白唱

詞追求「歌仔味」，以演員好唱、觀眾能聽懂為原則，

並且盡量保留精彩的「站頭」，在這基礎上，再進一步

提煉整齣戲的情味，細細琢磨每場戲、每段歌的層次。

「祝英台為什麼愛梁山伯？」創作過程中，我反覆問自

己這個問題，除了「情不知所起，一往而深」，還能有

什麼不一樣的答案？最終這些答案散落在戲裡的各個角

落，在英台抗婚時，在樓臺相會時，在哭墓時，讓觀眾

慢慢去發現，然後自行拼湊和理解。

這次也遇到一個不小的挑戰，策展人紀慧玲老師特別要

求「哭墓」要完整呈現四大哭調【大哭】、【小哭】、

【彰化哭】、【台南哭】。團長阿泉大哥與當家苦旦嬋

娟姐多少有些擔心，在今天的劇場裡，觀眾是否還能耐

心聽下去？我倒是沒有太多的憂慮，只想著要如何把這

四首哭調寫出層次？我們的想像是，這不是單純的祭

奠，而是英台精心策劃的一場以死亡完成的婚禮，這場

婚禮應該是悲喜交集、極致的淒美。透過一句句唱詞的

鋪排，在觀眾腦海中召喚一幕幕畫面，引著他們與台上

的新娘一起溫習情愛的甜美與苦澀。

某天夜晚，我坐在電腦前填詞，反覆哼唱一段段哭調，

自己都覺得有些荒謬。但又同時覺得，在這個時代，還

能這樣好好依循著傳統的歌韻格律，一字一句去揣想某

種純粹的感情，這本身就是一件極其浪漫的事。
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民權歌劇團當家小旦暨駐團編劇，出身戲曲世家，師

承母親王束花（新北市傳統藝術藝師）與父親林竹岸

（人間國寶），習得歌仔戲、高甲、北管等多樣曲

調。橫跨外台與劇場，精熟「站頭」與活戲傳統，兼

具劇本創作與舞台實力。「腹內」深厚，唱唸行腔轉

韻細膩動人，屢獲讚譽。自1996年起多次獲臺北市

地方戲劇競賽最佳旦配角獎與優秀演員獎，演技深獲

肯定。代表作有《斷機教》之愛玉、《九曲橋》之寇

珠、《宮怨》之韓燕兒、《周成過臺灣》之郭阿麵、

《雙別窯》之王寶釧、《蘆花河》之樊梨花、《鐵弓

緣》之陳秀英、《萬古流芳》之程嬰妻、《盡忠報

國》之岳母、《柳毅傳書》之龍女等，為大臺北地區

首屈一指的旦行演員。現投入歌仔戲旦行藝術與唱腔

教學，持續推廣與傳承歌仔戲藝術。

林
嬋
娟

民權歌劇團武生，出身新麗園南管班，自幼坐科學

藝，累積深厚基礎。十七歲即投入職業劇團，先後加

入福聲、新菊聲歌劇團擔綱武生，展現扎實武功與穩

健台風。於民權歌劇團復班後加入演出至今。擅演劇

目廣泛，兼具文武之長，文戲細膩動人、武戲功底紮

實，舉手投足具舞台魅力。1996年以精湛表現榮獲

地方戲劇競賽最佳生配角獎，技藝獲專業肯定。代表

作有《斷機教》之商琳、《八郎探母》之楊六郎、

《花田錯》之周通、《彩鳳戲金龍》之尚虎、《目蓮

救母》之伏虎、《句踐復國》之句踐、《九曲橋》之

陳琳（武）、《活捉》之張文遠、《可愛青春》之艷

真子、《蘆花河》之薛應龍、《萬古流芳》之趙武、

《長樂恨・未央》之劉邦、《柳毅傳書》之錢塘君

等。現致力於歌仔戲與武生技藝之傳承與教學，為歌

仔戲注入持續的生命力。
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民權歌劇團花旦，扮相嬌俏，唱念柔美。因興趣
而加入外臺歌仔戲班，曾參與王桂冠三姐妹歌劇
團、一心戲劇團演出，熱愛歌仔戲，1998年加入
民權歌劇團至今，累積豐富的表演經驗，長年在
舞台磨練中培養出細膩穩健的表演功底，無論是
活潑俏麗、溫柔婉約，都能展現鮮明特色。代表
作：《花田錯》之劉月英、《句踐復國》之東
施、《九曲橋》之劉妃、《可愛青春》之愛愛、
《蘆花河》之薛金蓮、《竹韻新音・經典傳承》
之銀心。

楊
秋
萍

民權歌劇團花旦、彩旦、三花、武生，戲路寬
廣，唱作兼擅，能駕馭不同類型角色。曾參與鴻
明歌劇團、臺灣歌仔戲班演出，1999年加入民權
歌劇團至今。優秀演出實力曾獲臺北市歌仔戲觀
摩匯演肯定。代表作：《花田錯》之劉母、《仁
君與賢臣》之國舅、《雙別窯》之劉三嫂、《萬
古流芳》之屠岸賈、《江山換美人》之楊廣、
《竹韻新音・經典傳承》之士久。

伍
芳
華





林金泉
趙美齡
陳健星、張桓瑋
林金泉
鄭元凱、陳信宏
林欣怡
陳珮潔
陳紅蓮
徐祥峯
蔡佳璇

團長、製作人
導演
編劇
音樂設計
音樂協力
舞蹈編排
執行製作
導演助理
服裝統籌
票務及前台

《梁祝蝴蝶夢》製作團隊列表

樂師
殼仔弦、大廣弦、二胡─
薩克斯風、長笛─
頭手鼓─
鑼鈔─
笛簫─
大提琴─
鍵盤─
吉他─
爵士鼓─
二胡、大廣弦─
高胡、大廣弦─
三弦、月琴、阮─
揚琴、小揚琴─
中胡─

林金泉
王金龍
黃銘勳
張家銘
連曼廷
許靜宜
鄭元凱
蔡捷安
張家豪
高承駿
陳信宏
高敏純
林寬宜
徐佩嫻

林嬋娟 飾
陳麗紅 飾
楊秋萍 飾
伍芳華 飾
林庭儀、廖珮宇 飾 
林紅均、張宥棋 飾
張銀芳、徐凡茵、何宣瑄、陳柔穎 飾
林欣怡、邱妤萱、陳珮潔 飾

演員
祝英台─
梁山伯、祝父─
銀心─
士久─
書生─
書僮─
轎夫─
舞者─

感謝名單
國立臺灣戲曲學院
欣學堂



《出京都》
節目介紹

「亂彈戲」為臺灣戲曲藝術史中重要的劇種之一，隨著

時代變遷已有瀕臨失傳的危機，文化部於民國103年公

告指定為我國「無形文化資產」之重要傳統藝術，潘玉

嬌老師為其保存者。潘老師為臺灣戰後第一代亂彈童

伶，享有「亂彈嬌」之美譽及民族藝術薪傳獎之肯定。

財團法人慶美園文教基金自民國103年起遴選一批年輕

優秀演藝人員，特邀亂彈戲人間國寶－潘玉嬌老師親自

傳藝授課，董事長鄭榮興先生為了讓這一批年輕亂彈新

秀有更寬廣的表演舞台，特地於民國104年在苗栗後龍

籌組「慶美園亂彈劇團」，105年正式登記立案，由鄭

漪珮擔任團長，團員皆為潘玉嬌老師親自傳授指導的新

生代演員及藝生，秉持開創亂彈新局面，胸懷承先啟後

的精神，朝向繼往開來之大道！

亂彈戲福路系統《出京》為全本《困河東》（又名《下

河東》）中的精彩一折，故事背景趙匡胤陳橋兵變、黃

袍加身建立宋朝之後，唯北漢劉崇仍據守未降。此時奸

相歐陽訪暗通北漢，朝廷內憂外患，戰事一觸即發。

當北漢兵臨邊境、戰表傳入金殿，宋帝趙匡胤決意御駕

親征，並任命歐陽訪為主帥。歐陽訪則趁機舉薦與自己

素有嫌隙的呼壽廷擔任先鋒，意圖藉戰事加以陷害。劇

情在忠與奸、生與死、家國與情義之間層層推進，也使

人物命運更顯緊張深刻。

本次以展現戰前金殿的肅殺氣氛與人物內心波瀾。演員

透過唱念做打的細膩轉換，刻畫忠臣的剛烈與奸臣的陰

沉，使整齣戲兼具歷史氣勢與情感張力。



亂彈戲福路系統《出京都》，為全本《困河東》中最精

彩動人的一折。故事背景設定於五代末宋初，天下甫

定、烽煙未息。趙匡胤因陳橋兵變黃袍加身，建立大宋

後，積極平定各地割據勢力，然而北方仍有劉崇據守河

東，倚憑天險與雄兵抗衡宋軍，形成南北對峙之勢。邊

境戰火連年不絕，朝局亦因此暗潮洶湧。

朝中奸相歐陽訪表面輔佐朝政，實則暗通北漢，意圖裡

應外合、顛覆宋室。當北漢大軍壓境、軍情急報金殿之

際，滿朝文武震懾不安。為穩定軍心、振奮士氣，趙匡

胤決意御駕親征，並命歐陽訪掛帥出兵。

然而歐陽訪心懷鬼胎，趁機舉薦與自己素有嫌隙的忠臣

呼壽廷擔任先鋒，企圖藉前線戰事設局陷害，使其命喪

沙場，以除異己。呼壽廷深知此行凶險萬分，卻仍以家

國為念，毅然領命出征，展現忠臣視死如歸、以身報國

的浩然氣節。

《出京都》
簡介

《出京都》

描寫大軍出征前的校場場景。朝堂之內，君王憂國、忠

臣報國、奸臣弄權，各藏心機；朝堂之外，戰鼓震天、

旌旗蔽日，瀰漫山雨欲來的肅殺氣氛。劇中透過亂彈戲

高亢激昂的唱腔、剛勁俐落的身段與鏗鏘有力的念白，

層層鋪陳人物情緒，不僅展現福路亂彈獨特的藝術魅

力，更深刻刻畫忠與奸、生與死、家國與情義之間的激

烈衝突。



《戲曲拼盤——絕愛・無雙》以「愛」為題，卻不急

著替愛定義，而是凝視人們在情感中的執念、等待、

犧牲與別離，也讓戲曲以自身獨有的語言，承載那些

難以言說的情感重量。

這次以拼盤形式匯聚不同劇種，不只是演出的安排，

更像一場難得的相遇。不同聲腔、節奏與身體語彙彼

此映照，讓觀眾感受到戲曲既各自獨立，又彼此相通

的生命力。

亂彈戲《出京》所描繪的，是一種被時代與命運拉扯

的愛。人物在出征前的掙扎與決斷之中，藏著難以言

明的牽掛，也藏著對信念的堅持。鑼鼓聲起落之間，

情感並非被直接傾訴，而是在節奏與身段裡慢慢逼近

人心，展現亂彈戲蒼勁而深沉的魅力。

當燈光漸暗、餘韻未散，我們終將明白，「無雙」不

是無可取代，而是真實被感受過的情感，在心中留下

無法複製的位置。

鄭
漪
珮

團
長



戲曲的迷人之處，往往不在刀馬征塵，而在角色心中那

份「放不下」。出征的人，背負的是家國使命；留守的

人，守候的是平安歸來。這些情感穿越時代，至今依然

貼切契合。

傳統戲曲故事始終映照著當代人的情感，此次演出，我

希望透過亂彈戲曲特有的聲腔節奏與表演身段，讓觀眾

看見傳統戲曲中最深層的人情溫度。

胡
宸
宇

導
演



蘇國慶，畢業於臺灣戲曲學院客家戲學系，並取得佛

光大學文化資產與創意學系碩士學位，主攻生行。其

扮相俊俏、嗓音宏亮，舞臺表現深具個人魅力。

受鄭榮興老師啟蒙與指導，習得多種亂彈唱腔及排場

劇目，包括《張仙送子》、《掛金牌》與各類扮仙戲

曲牌，奠定深厚的傳統戲曲基礎。

大學期間，曾向劉玉鶯老師學習《蘇武牧羊》、《三

娘教子》等劇目；亦隨潘玉嬌老師研習《黃鶴樓》趙

雲、《魚藏劍》伍子胥等角色。2016年參與「亂彈

戲重要傳統藝術傳習計畫」成為潘玉嬌老師傳習藝

生，歷時四年學習多齣福路與西路亂彈戲劇目。

所習包含福路系統《陰陽會》、《龍虎鬥》、《打桃

園 》 、 《 斬 影 》 、 《 鬧 西 河 》 ； 西 路 系 統 《 黃 鶴

樓》、《天水關》、《大登殿》、《走三關》《彩樓

配》等劇目。

現為文化部文化資產局「重要傳統表演藝術─亂彈戲

（潘玉嬌藝師）」結業藝生，除擔任主要演員外，亦

積極參與劇本修編與戲曲創作工作，致力於亂彈戲藝

術的傳承與創新。

蘇
國
慶

飾 

趙
匡
胤



胡毓昇，國立臺灣戲曲學院客家戲學系學士、國立臺北

藝術大學傳統音樂學系戲曲理論組碩士，主修行當為

丑、老生。其表演風格鮮明，扮相逗趣、做表生動，兼

具穩健唱功與靈活細膩的舞臺表現。

大學期間開始接觸亂彈戲藝術，向劉玉鶯老師學習《蘇

武牧羊》、《機房》、《活捉》等劇目，奠定傳統戲曲

表演基礎。2015年參與「亂彈戲重要傳統藝術傳習計

畫」，成為國寶級亂彈戲藝師潘玉嬌老師傳習藝生，歷

經四年學習福路與西路亂彈戲劇目與表演技藝。

福 路 系 統 所 習 劇 目 包 括 《 奪 棍 》 、 《 斬 瓜 》 、 《 別

府》、《賣酒》等；西路系統則研習《天水關》、《大

登殿》、《鬧西河》、《桑園會》、《黃鶴樓》等。

胡毓昇長期向潘玉嬌老師學習亂彈戲，並進一步將其表

演元素與唱腔運用於客家戲曲之中。2016年曾與臺北市

立國樂團合作演出新編戲《阿姆上戲去》，於亂彈折子

戲《斬瓜》中飾演劉知遠一角；2020年初亦受邀參與臺

灣國樂團「戲采音樂會」，演唱《鍾馗嫁妹》，展現其

兼具戲曲與音樂表演的實力。

現為文化部文化資產局「重要傳統表演藝術─亂彈戲

（潘玉嬌藝師）」結業藝生，持續投入亂彈戲之傳承、

演出與跨界實踐。

胡
毓
昇

飾 

呼
壽
廷





演出單位
協演單位
製作人
藝術總監
傳習藝師
導演

慶美園亂彈劇團
趙匡胤
呼壽廷
歐陽訪
羅氏
大旗手
太監
黑龍套
紅龍套

蘇國慶
胡毓昇
黃唯澔
吳代真
湯星禹
劉姿吟、吳卉卉、張雅涵、鄔亭葳
劉錦洲、謝宇東、劉佳柔、蘇知瑩、賴淮蓁、江秀儀
蘇鈞弘、葉俊宏、游秉峰、陳怡婷、范喆媗、黎姵瑜

慶美園亂彈劇團
苗栗陳家班北管八音團
鄭漪珮
鄭榮興
潘玉嬌、鄭榮興
胡宸宇

苗栗陳家班北管八音團
北鼓｜蔡晏榕
通鼓｜鍾繼儀
鑼鈔｜莊雅然
大鈔｜羅之謙
大鑼｜宋珮容
小鑼｜吳羽旋
二絃｜吳岳庭
嗩吶｜鄭榮興
帕士｜鄭榮興、葉悰恩
大胡｜古雨玄

三絃｜鄧愔珂
中阮｜黃冠曄
大阮｜林廷翰
揚琴｜莊鈞復
笛子｜連曼廷
排練助理｜張雅涵
容妝包頭｜陳昶諭
服裝管理｜陳璿安
道具管理｜葉俊宏、劉錦洲
字幕執行｜黃若茵

《出京都》製作團隊列表





策展人
協同策展人
製作團隊
演出策劃
製作人
舞台設計
燈光設計
影像設計
音場設計
現場混音
音響技術人員
音樂統合協力
燈光技術統籌
燈光技術人員

舞台技術統籌
舞台技術人員

平面設計/攝影
服裝顧問
舞台監督
助理舞監
導演助理
執行製作
製作團隊
主辦單位

特別感謝

紀慧玲
李佩穎
明日和合製作所
黃鼎云、張剛華
丁福寬
鄭烜勛
王天宏
黃偉軒
鍾仰哲
鍾仰哲、蘇志祥
張耀心、陳語萱、劉譽杰、鄞禎
陳歆翰
丁浩祖
邱立瑜、沈承志、徐榤、徐詩凱、陳迦行、陳品璇、
曾擇弘、劉宗博、薛力勻
周冠志
史維祥、李亮諭、洪楷棠、陳昱穎、陳映慈、楊凱淇、
蔡庭瑞、謝維宸
58kg
林詩昌
張以沁
李奕瑩
丁怡瑄
林姞兒
明日和合製作所
國立傳統藝術中心

盜火劇團、鄭涵文

明日和合製作團隊名單


