


漫遊戲曲
走進時代的聲音之旅
戲曲，曾是大眾娛樂的核心，更是人們精神寄託的重要媒介。從過去廟埕上的野

台戲，到如今多元化的表演形式，戲曲以其扣人心弦的故事與角色，跨越時空，

深植於人們的文化記憶中。回顧戲曲輝煌年代，民眾不惜徒步數里，只為在廟口

等候戲班開演，甚至為最愛的戲曲演員送上重金支持，這樣的追星熱潮，正是古

今人類共同的熱情縮影。

然而，在這個快節奏、資訊爆炸的時代，如何讓現代人再次感受到戲曲的魅力，

重新將戲曲經驗與日常生活及地方記憶連結，成為我們這場演出的核心目標，為

此，我們進行田調訪談及文史爬梳，透過聲音互動及城市漫遊體驗的形式，邀請

觀眾從戲曲中心出發，參與一場穿越古今的戲曲文化及地方文史的探索之旅。
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光緒年間，八芝蘭石角有林天賜，年少時曾在芝山岩
文昌閣義塾讀書，後來家貧改為務農。他與鄰村陳小
姐情投意合，卻因家境與族群差異提親被拒。陳小姐
出嫁那天，花轎經過芝山岩北方，他獨自站在哨崗，
目送花轎遠去，心痛如割，於是稱此地為「觀嫁崗」。

後來林天賜進入茶行，努力有成，迎娶茶行東家之女，
事業與家庭皆圓滿。至光緒十年間，當地文人認為「觀
嫁崗」之名過於傷感，改稱「觀稼崗」，意即農忙時農夫
上山休憩、遠望田野農事。從血淚的見證地，轉化為
「農家之樂」的象徵。
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導演觀點：本路線主角蕭天賜取材自「觀稼崗」傳說，將一段大時代下的愛情故事與漳泉械
鬥相互交織改編。外雙溪曾因水源而引發族群衝突，最終走向融合，現今惠濟宮同祀開漳
聖王與廣澤尊王，象徵族群共存，也讓故事得以在廟埕裡，以淒美卻圓滿的方式收束。

芝山岩路線

蕭天賜是誰？
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咸豐九年（1859 年），漳泉械鬥爆發，艋舺與北投泉民聯合進攻芝蘭街，四百多名漳民被迫
避入芝山岩。困在山上的人，最大問題就是「沒有水」，當時既沒有下雨，山上也沒有井泉，
就算有米也難以煮食。

領頭的何老爺請人向泉州人求情，最後同意由少數人下山打水，於是十八人組隊下山，其中
三人率先挑水卻遭殺害，血染溪流。傳說他們的鬼魂欲帶眾鬼反擊，開漳聖王現身阻止，派
了十個鬼專門挑水，夜裏，村民看見二十桶水於半空飄行，倒入山腰石穴，竟源源不絕，養
活了數百名避難者，這股泉水後來被稱為「仙水」，現僅剩遺跡輪廓，成為芝山岩的一段傳奇。

外雙溪屬於淡水河水系，是基隆河的重要支流。上游源自大屯火山群的擎天崗，先向南再
轉西，與菁礐溪（碧溪）會合後，才稱為「外雙溪」。

過去，水源掌握了農耕與生活命脈，誰能控制水源，往往就代表著生存的優勢，因此這裡曾
是漳泉械鬥的重要戰線。芝山岩附近的聚落，便是在水源爭奪的歷史下逐漸發展而來。如今，
溪水已退至城市的視野之外，但水流依然在那裡，提醒人們：這裡曾經是界線與衝突的所在，
也是後來和解、共存的起點。

陳伯伯的故事

外雙溪的水資源爭奪戰
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淸同治五年（1866 年），八芝蘭石角仔的何姓人家世代務農，因勤勞致富，決定拆舊茅屋建
新宅，不料搬入新宅後怪事頻傳，夜裡常有怪聲，像貓叫又像鵝鳴，甚且有人感覺胸口被
重壓動彈不得，接連幾名家人相繼病逝。請來地理師、紅頭師公皆束手無策，兩年內亡者
十餘人，僅餘何益及幼孫倖存。

一日，何益夢見開漳聖王顯靈，指示家中藏有「貓妖」，並承諾隔夜前來捉妖。果然隔日夜
裡，聖王鑾轎隨童乩抵達何宅，其手持七星寶劍四處巡視，最後於床邊地面劈開一洞，劍
尖挑出一塊纏著紅筋的貓骨，將骨骸投入滾燙油鍋後，邪氣頓時消散。原來，數十年前何
家長子曾誤殺一貓，屍骨潦草埋於床前，多年來竟幻化成妖，因重建宅邸驚動骨骸，才導
致禍患，如今妖已伏誅，自此何家果然再無怪事，何益得安享晚年。

咸豐九年（1859），漳泉械鬥爆發，芝蘭街四百多名漳州人逃至芝山岩避難。當時山口設
有東、西、南、北四座隘門與哨崗，日夜皆有漳州人看哨守護。有一次十餘名泉州人趁夜
攀爬北方懸崖偷襲，忽然出現石獅、石象、石蛇三大靈獸顯形，橫衝直撞，把敵人推落山
崖。漳州人深信這是「四大金剛」顯聖護佑，最後也憑著山上滾石反攻，擊退泉州人。

開漳聖王捉妖記

芝山岩西隘門及哨崗
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「安童」是《山伯英台》裡小有名氣的角色，這個角
色作為大戶人家的長工，負責日常採買、奔走，
因而留下許多生活化的細節。這樣的身分，使安
童成為觀察社會、傳遞時代氛圍的重要角色。在
不同年代的文本裡，安童沿途買東西、看戲等細
節都有些微差異，反映當時的社會語境與文化需
求的變化。

在《神明生日那幾天》裡，我們將安童放在日治時
代，透過安童口述當時的街景、制度與地方生活，
同時傳承祖輩的淸代記憶，形成跨世代的敍事。

導演觀點：此路線選擇〈安童哥買菜〉，是與顧問劉秀庭討論後的選擇，這個戲曲文本少見
地描繪了「看戲」的場景，安童沿途買菜、看戲的描寫，使他彷彿成為觀眾的引路人或導遊。
藉由他的腳步，觀眾得以重溫過往觀賞野台戲的熱鬧氣氛，也能用更親切的方式，講述地方
歷史、民俗文化、看戲日常。

福佑宮路線

咸豐九年（1859），漳泉械鬥爆發，芝蘭街四百多名漳州人逃至芝山岩避難。當時山口設
有東、西、南、北四座隘門與哨崗，日夜皆有漳州人看哨守護。有一次十餘名泉州人趁夜
攀爬北方懸崖偷襲，忽然出現石獅、石象、石蛇三大靈獸顯形，橫衝直撞，把敵人推落山
崖。漳州人深信這是「四大金剛」顯聖護佑，最後也憑著山上滾石反攻，擊退泉州人。

關於領路人「安童」
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現在經營、管理興安宮的吳阿姨回憶，小時候常跟家人、鄰居從磺溪上游的大土地公廟
一路往下，觀賞各個戲班在各廟口搭台演出，彼時戲棚下總是擠滿人，小孩子跑來跑去，大
人搬著椅子邊看戲邊聊天，整條溪畔瀰漫著熱鬧的鑼鼓聲與人聲。

在吳阿姨的記憶裡，上游土地公廟對面曾有一座大戲台，每逢神明聖誕或大節日，戲班
都會在那裡連演好幾日。如今隨著時代變遷，廟前的戲台已經拆除不復存在。阿姨仍然
每日守護著興安宮，讓信仰與祭典得以延續，但那些沿溪看戲，戲班的鑼鼓聲與滿場觀
眾的呼喊聲，如今只停留在老一輩的記憶裡。

在過去的廟會或酬神戲裡，演出收入分為兩部分：「戲金」與「賞金」。戲金是劇團原本約
定好的演出費，按場次與節慶性質支付，但往往戲班眞正期待的，是來自信眾或地方仕
紳臨時加給的賞金，當觀眾被戲情打動，會在場中即時「貼賞」，讓演員更有勁頭。這種
臨場互動的文化，既是鼓勵，也是戲曲與地方情感的交流。

興安宮阿姨的回憶

戲金與賞金

※土地公廟名及舊戲台確切位置，日久失傳已無資料可考。
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傳統酬神演出前，要先做「扮仙戲」，除了獻上對神明的祝福，也是為信眾祈福，常比正戲
還受重視。早年信眾熱衷參與，時常整個下午都安排扮仙戲，從《三仙會》、《醉八仙》到大
型的《蟠桃會》等，不同劇種的扮仙戲及規模也各有不同。民間甚至流傳俗諺：「加官禮恰濟
過戲金銀」、「醉仙半棚戲」，形容扮仙戲的份量與重要性。這些傳統，顯示戲曲不僅是娛樂，
也是宗教與社會生活緊密結合的儀式。如今隨著都市化與生活方式轉變，大型酬神戲的
隆重場面已逐漸式微，留存在年長一輩的記憶與廟會紀錄裡。

民國72年（1983），因磺溪整治工程徵用福佑宮廟址，地方人士成立重建委員會選定新
址及架構，興建包括拜亭與廟埕等，並大幅擴展福佑宮佔地面積。其中，戶外戲台結構
被納入整體設計，並最終確定於現今面對正殿的位置，戲曲演出得以於廟埕順利進行，
戲台的保留也讓戲曲表演與祭祀氛圍得以完整保存下來。

福佑宮戲台的存在，成為地方信仰與表演文化交織的見證。不僅是祭典時的熱鬧中心，
更是一段地方歷史如何因應環境變化，持續延續下來的縮影。

扮仙戲

福佑宮的戲台

資料來源
施百鍊，《八芝蘭的故事》，臺北：臺北市士林區里長聯誼會發行。
王明美，《歌謠、歌仔冊、歌仔戲：〈安童哥買菜〉研究》，臺北：國立臺灣師範大學。
訪談對象：興安宮廟方吳阿姨、芝山巖惠濟宮王俊凱主任、榮華里里長何漢淸、福佑宮廟方人員、眞快樂掌中劇團柯世宏、劉秀庭、黃飛霖等。
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國立臺北藝術大學戲劇系研究所導演組，好春廳合作社藝術總監。近年大膽嘗試各種不同領域的劇場活動，涉
及傳統戲曲、互動演出、網路影像、MV、密室逃脫等。風格多以幽默、寬鬆的 90 後視角，積極找尋各種臺
灣生活美感經驗的表現可能。

主創團隊

導演暨主創者 ｜ 蘇越

高雄人，目前就讀國立臺北藝術大學劇場藝術創作研究所（劇本創作組）；畢業於國立中山大學劇場藝術學系
（主修理論組）。劇本曾獲教育部文藝創作獎，以及發表於盜火劇團「華文劇本 LAB 編劇實驗室」、北藝大出版
劇本集《本行 3》。目前從事劇場編劇、導演、戲劇教學。

文本編創 ｜ 張育瀚

中國文化大學中國戲劇學系、法鼓山文理學院生命教育研究所。
當代偶戲工作者，近年來專注於將個人生命經驗轉化為偶戲敍事，嘗試以偶的形式為生命發聲，並擅長過細膩
的操偶技術賦予角色獨特的生命力。在實務教學上，除了致力於偶戲的推廣與指導，也積極投入長者與照顧者
場域的教學與陪伴，持續在其中探索人、偶與生命經驗交織的可能。

偶戲表演者 ｜ 邱米溱

臺灣大學戲劇系畢。現為偶戲創作者、表演者。近期表演作品有：魔幻箱 Magic Box《De Taiwán》；信誼幼
兒文學獎故事劇場《劍獅出巡》；飛人集社《藏畫》、《消失──神木下的夢》；囝仔人《節氣果物語：夏之章》；沙
盒製作《鯨生：海神公主與神秘的龍宮城》；黑眼睛跨劇團《夜長夢多》、《百年之囚》等。

偶戲表演者 ｜ 李書樵

21歲正式進入歌仔戲界，曾任蘭陽戲劇團當家小旦，2009年起參與文化部文化資產局重要傳統表演藝術保存
者傳習計畫，傳承廖瓊枝老師的苦旦劇藝，現為薪傳歌仔戲劇團當家小旦，扮相婉約動人，擁有豐富舞台經驗，
曾參與各大劇團舞台歌仔戲表演，以及葉靑歌仔戲團公視《秦淮煙雨》電視歌仔戲演出。2017年及2025年分別
以《王魁負桂英》、《三藏出世》，榮獲第 28 屆、第36屆傳藝金曲獎「最佳演員獎」。

聲音表演者 ｜ 張孟逸

畢業於臺北藝術大學劇場藝術創作研究所表演組，現為嚎哮排演創意總監，因網路作品匿名者系列為人熟知。
近年劇場作品有嚎哮排演《別叫我成功》、《兇宅》系列；同黨劇團《灰男孩》；瘋戲樂《搖滾芭比》；莎妹劇團《無
題島》；故事工廠《四姊妹》等。

聲音表演者 ｜ 蕭東意

積極尋找各種臺灣生活美感經驗的表現形式為創作題材，用合作社為開放性廣邀各領域嘗試內容構成、媒材多
樣性。透過想像力找到觀演關係的連結，追求更有機的台式美感表現。

演出團隊 ｜ 好春廳合作社



導演暨主創者｜蘇越  文本編創｜張育瀚  戲曲顧問｜劉秀庭  文史顧問｜黃飛霖  

偶戲表演者｜邱米溱 李書樵  聲音表演者｜張孟逸 蕭東意  戲曲表演者｜徐珮容 袁藝家

聲音設計｜鄭兆恩  戲偶造型及道具協力｜梁夢涵  舞台監督｜孫唯眞  製作人｜董岳鑨

宣傳片暨影像紀錄｜野草影像  視覺設計｜LUNBOCHILLA Ltd.

《一丈靑》音檔授權 
編劇｜姜富琴 柯世宏 
音樂設計｜姜建興 
著作財產權人｜眞快樂掌中劇團 

 《山伯英台》音檔授權 
編劇｜廖瓊枝 
音樂設計｜劉文亮 
著作財產權人｜薪傳歌仔戲劇團
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